DE LA MARIONNETTE CONTEMPORAINE

LES MILLE FACETTES
cececcccccsccccsces (OU UN peu MOINS) eeeeccccccccccccccs

Sien du chemin a ete parcouru depuis I'epoque
U, au XV®™ siecle, le mot marionnette desi-
qnalt des objets realises a I'effigie de la Vierge
Marige. Differentes technigues dites « tradition-
nelles » se sont developpees [marionnettes g
fils, a gaine] mals tres rapidement cette disci-
nline artistigue s'est retrouvee cantonnee aux
domaines de I'enfance et du divertissement,

| faut attendre le debut du XX®™® siecle pour
VOIr S'operer un veritable virage. Les avant-
gardes debordent de leur champ artistique de
reference et les codes de la représentation
sont bousculés, A instar de personnalités
telles gque Picasso, Schlemmer ou du courant
du Bauhaus, de plus en plus de recherches ar-
tistigues font converger les arts sceniques, Ie
theatre, les arts plastigues..

L es arts de la marionnette vont s'emparer de
cette demarche en guestionnant les materiaux
Jtilises, les nouvelles conceptions scenogra-
ohigues, le rapport au texte, la place de
"acteur- marionnettiste sur e plateau...
D'apres Roland shon, le theatre de marion-
nettes peut desormais etre considere cComme
UN « theatre par objets interposes »,

Cet essor artistigue va susciter un regain d’in-
teret de la part du public mais aussi des pro-
fessionnels et des institutions. Cette recon-
naissance et cette legitimisation permettent
au Secteur de se structurer petit g petit

D'un fonctionnement initialement base sur la
debrouille et 'entre-aide entre compagnies,
cette structuration institutionnelle progressive
nermet le developpement et Ia diversification
de lieux de diffusion des arts de la marion-
nette . festivals, scenes nationales, scenes
conventionnees [dont Le sablier]... On evoque
meme |a possibilite, d’icl quelgues annees, de
voir se developper des Centres Nationaux de |a
Marionnette,
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« La marionnette ne nous ressemble ab-
solument pas mats elle a des signes suffi-

sants pour gu’ow s’y projette. Elle est La partie
pour le tout. Le tout, c’est le spectatewr qui Le
constrult. La marionnette c’est L'art de La sug-
gestion. Je suggere b travers elle, tu complétes a
travers elle... La marionnette cligne des Yeux,
sowrit, fronce des sourcils alors que son visage
ne bouge pas. Elle est habitée par une dme. Elle

est ‘antmée’, dans le sens Le ‘PLI/(.S anclen du
termee. » AMK compagnie

« Ru'Lls cholstssent de revisiter Les ob-
J'ets ow o’utiliser le matériauw brut (papter,
glatse, corde, nouvelles matiéres), des instal-
Lations animées, ow d’imbrigquer Le corps, L'ob-
jet et L'image, les artistes de la marionnette
contemporaine ont tous La volonté d’aller a La
rencontre des publics. De nombrewx program.-
mateurs, lieux et festivals en Amérigque du
Novod font La part belle & ces évolutions. Grice
a eux, la Martonnette renouvelle son tmage,
avee des spectacles d’excellence pour tous les
publics, enfants, jeunes mais aussi pour Le
public adulte habitué du spectacle vivant. »

L'Institut Francais

« La wmartonnette n'est, pour nous, nown
pas quelque chose que L'on fait, qui est fait
ou qui fait, mais bien quelgque chose qui
est. Elle west pas, pour nous, un outil, un
mogew mats blen un mpport au mownde, une
facow de Le dire, le Live, L'écrive ou le vééerive.
La marionnette est de la nature de cet objet
transitionnel gque Winntcott définit : un
objet gqui permet d’entrer en relation, oe meettre
en relation des wmowndes intériewrs, parfois
antériewrs, avec d’autres mondes extériewrs
ou a vewir. La wmarionnette, gqu’elle soit
personnage, objet, forme ou matigre, est cette
chose porteuse d'dme qui nous ouvre L'espace
de jew entre ces mondes, cet espace dans Lequel

ow joue @ se bitiv des réalités. » Ciz L Aleunhus
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confreres dans d'autres pays . Punch en Angleter
bien sur Guignol en France

POLICHINELLE
MONTE A UVECHELLE
C'estvers 1610 gu'apparaissent en France les
marionneties a gaine avec larrivee des burattini et
leur personnage emblematigue : Polichinelle. Vulgaire,
difforme, sans fol ni loi, c'est un personnage eminemment

anarchiste. Cette tradition va se developper partU

en Europe, et Polichinelle verra apparaltre nombre de

L Enfer du décor, Cie Drolatic Industry - o 07

GUIGNCL
Guignol a ete invente en 1808
a Lyon par Laurent Mourguet.

Crée a l'effigie des canuts,
[ouvriers tisseurs de soie), il
deviendra un symbole populaire
tres fort s'attirant 'amour du
peuple mais aussi la repression
du pouvoir. Consequence de
cette censure, malgre ses
heures de gloire, le theatre
de marionnettes a gaine Se
retrouve progressivement
cantonne pour plusieurs
decennies dans le domaine de
'enfance.
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Peels de hut Anonima teatro
© Jacopo Faravelli

POUR LUANECDOTE
e nom Guignolvient
de ['expression « ['est
guignolant !», empruntée &
'argot des tisseurs lyonnais
et signifiant « J'est drile /»

o

MANIPULATION
Ju point de vue de la

manipulation (e plus souvent
derriere un castelet], on parle de
manipuiation en elevation car le
Dersonnage est manipule par le
dessous. Les doigts de la main sont
repartis comme sult : [e pouce fait
1 bras / l'index fait la tete / les

qutres doigts font e 2
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ACTUELLE
Cette technigue continue
d'etre enseignee [a 'ESNAM,
au Theatre gux Mains
Nues| et de nombreux
marionnettistes y ont recours
dans leurs creations [Yeung
-al, Brice Coupey, Alain
Recoing...] reinscrivant ains
cette tradition dans une
eCriture et une esthetigue

\ contemporaines
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AU
CROISEMENT
Juelgues artistes
plasticiens qui se
sontinteresses a la
marionnette : Jean

Paul Klee, Alexandre Ba\den

Annette Messager, Rolanc
schon, Uskar schiemmer.

VIARIONNETTE & ARTS PLASTIQUES -+

PONT ENTRE
LES ARTS

Ala jonction des arts

nlastigues et de lart

devient des le debut du
XXeme sigcle le langage de
predilection pour lancer
Un pont entre differentes
formes artistigues.

Gribauills, Cie La Machoire 36  vainie. ¢

DE BRIC £7T DE BKOC

e rejet de I'anthropomorphisme va se tradulre par des
recherches autour de nouveaux materigux de fabrication
materigux pauvres, bruts ou detournes, annonciateurs d'une
esthetigue nouvelle [pop art, arte povera) qui se retrouve
qussi dans le domaine des arts plastigues

DES ARTS COMPLEMENTAIRES

et arts plastigues ne se sont pas dementis. Actuellement,
de plus en plus de marionnettistes sont issus d'un parcours
de plasticien. Et inversement, en 3® annee de formation
d'acteur-marionnettiste prodiguee a 'ESNAM, |
d'enseignement consacre a l'art du plasticien

[YE==wa Les techniques de la marionnette

SCENE CONVENTIONNEE D'INTERET NATIONAL



eeees LA MARIONNET

OU MARIONN

UN CORPS
DANS UN CORPS
La marionnette portee/nabitee induit une
technigue de manipulation specifigue. En effet
on parle de « corps associes » car les deux
corps - celul de la marionnette et celul du
marionnettiste - font « chair commune », La
mobilite de la marionnette et ses possibilites
de deplacements sont donc contraintes par
les technigues de fixation au corps du
marionnettiste

FORMELLEMENT
L@ marionnette est fixee sur le corps du
marionnettiste au niveau des pieds et du cou ou
de latallle grace a differents procedes [baudriers,
sangles, harnals, sacs a dos| mais sans melange
entre e corps de la marionnette et le corps du
marionnettste.

Jy pense et puis..., TOF Théatre o Ciies Destexne

UN COSTUME SUR MESURE

L es marionnettes portees deviennent « habitees » larsgue le
corps du comedien complete Ia silhouette de la marionnette
en utilisant directement ses membres et son corps. Le
marionnettste fixe et ajuste la marionnette sur lul et la porte
COMME Un costume, son corps venant s'imoriguer dans celu
incomplet de la marionnette : son bras devient e bras de |a
marionnette, sa jambe fait de méme...

Cette technigue est souvent utilisee en deamBbulation pour des
interventions dans I'espace public,

Tchaika, Cie Belova-lacobelli o vichae Galves
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MATIERES MANIPULEES eeeeeeeeee

UN TOURNANT MAJEUK
L es arts de la marionnette connaissent un
virage important au XX®™ siecle. Les avant-
qardes debordent de leur discipline, bousculant
les codes de g representation. On voit se croiser
es arts scenigues, e theatre, les arts plastiques,
L es artistes de la marionnette contemporaine
explorent alors le potentiel de la matiere g partir

de laguelle elle va etre congue.

LA FORME POUR LE FOND
LS materigux, Concrets ou - virtuels,
artisanaux ou Industriels, offrent une
gamme Infinie de creation. La matiere
Jtilisee est porteuse d'une redoutable
force d'expression avec unindeniable
Douvolr evocateur symboliqgue et
noetigue, intimement lies a la culture,
3 civilisation quiy a recours. Ainsi par
exemple, lutilisation de I3 glaise ou de
‘argile recelera une connotation a la Bible,

au monde des origines...
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FRAGILE ET FORT
A LA 0I5

Une gutre singularite de la manipula-
tion de la matiere tient au fait quelles
sont fragiles et epnémeres. Les ma-
tIeres organigues permettent ainsi de |
Droposer des situations d'apparition /
disparition et de transformation se re-
alisant a vue. Voir fondre des person-
nages de glace ou sculpter des nuages
de mousse : autant d'elements sceno-
graphiques et dramaturgigues propices
3 SUSCIter la magie et a la poesie..
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UN NOM ETONNANT
| s Kokoscnkas dolvent leur nom au peintre
autrichien Oscar Kokoschka [18686-1380) Celui-
Cl, par depit amoureux, avalt demande g une
marignnettiste de lul fabriguer une poUPeEs
grandeur nature, de la femme gui 'avalt guitte.

QUEST-CE DONC ?
Les marionnettes Kokoschka sont des objets nyorides et
Jouent avec |es rapports de proportions : elles associent des
netits corps de marionnettes, souvent meme de poupees,
3 Un comedien gui prete son visage et manipule les mains
de la marionnette. L'assemblage, disproportionng, donne un
resultat surprenant et comigue.

neaing S1eYIEN O

00 LA TROUVE-T-0ON ?

Cette capacite a la caricature et au burlesgue
explique gu'on |a trouve originellement dans Ies
attractions foraines, le cafe-theatre, le music-
hall et 'univers des chansonniers,

Sien  gue certains  metteurs  en  scene
contemporains  tels  que  Valere  Novaring
pour Loterie Pierrot] et Philippe Gentil [pour
Boliloc) I'alent utilisee pour des scenographies
melant e rire, la fantaisie et I'emation, cette

technigue reste rarement utilisee,

©Nathalie Bureau
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Lesthétigue généralement depouillee de ces marionnettes laisse une grande place a
|a poésie de |'évocation et au traitement de sujets intimes.

A TABLE !

fable, treteaux...

Cette technigue fait partie de I3 categorie des
marionnettes sur table. A savolr, comme son nom
‘indigue, gu'il s'agit de marionnettes a manipulation
sur un seul plan, sur un support sureleve type
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AUX ORIGINES

oon inventeur Patrick Conan retrace l'origine de cette
technigue a 2002 guand, pour sa creation La nuit
des temps..au bord d'une foret 1l fait apparaitre un
nersonnage dont I3 tete est un petit pain et le corps un
gant de toilette lesté de riz, de sable ou de semoule.
Le personnage de Josette signe Ia naissance de Ia

marionnette-sac gul deviendra la specialite de sa
ty,

compagnie Garin-Trousseboeuf,
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LA MARIONNETTE SAC swseeee

QUELQUES REFERENCES DU GENRE :
Compagnie Garin-Trousseboeuf - Patrick Conan
opectacle La petite casserole d'Anatole de la compagnie Marizibll
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MAT‘ERES MAN‘PULEES teccsccce e

UN TOURNANT MAJEUK
| es arts de la marionnette connaissent un
virage important au XX®™ sigcle. Les avant-
gardes debordent de leur discipline, bousculant
es codes de la representation. On volt se croiser
es arts scenigues, e theatre, les arts plastigues,
L es artistes de la marionnette contemporaine
explorent alors le potentiel de la matiere g partir

de laguelle elle va etre congue.

LA FORME POUK LE FOND
S materiaux, concrets ou  virtuels,
artisanaux ou Industriels, offrent une
gamme Infinie de creation. La matiere
Jtilisee est porteuse d'une redoutable
force d'expression avec unindeniable
pouvair evocateur symboliqgue et
noetigue, intimement lies a la culture,
3 civilisation quiy a recours. Ainsi par
exemple, lutilisation de I3 glaise ou de
‘argile recelera une connotation a la Bible,

au monde des origines...
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FRAGILE ET FORT
A LA F0IS

Une autre singularite de la manipula-
tion de la matiere tient au fait quelles
sont fragiles et epnémeres. Les ma-
tieres organigues permettent ainsi de
oroposer des situations d'apparition /| g
disparition et de transformation se re-
alisant a vue. Voir fondre des person-
nages de glace ou sculpter des nuages
de mousse : autant d'elements sceno-
graphiques et dramaturgigues propices
3 Susciter la magie et a la poesie...
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| E KAMISHIBAL =cceeeeee

o AUX ORIGINES %
. Dans sa traduction litte ishibal signifie
. Theatre en papier. C'est une techmque Japonawse °

.Uadmonne\\e datam du X[[eme 8|ec\e pour raconter.

e o3 temples bouddhistes j

,parchemms OU rouleaux de papler combinant des

* images et des textes pour raconter des histoires a 0
"o . UN public majoritairement analphabete. ,-

A TRAVERS LHISTOIRE

Utilise comme outil de
nropagande pendant la 27

Inspire des mangas -
et plus precisement des
croquis d'Hokusal - Ie
kamishibal reapparait au
debut des annees 20

kamishibal s'est repandu
dans le monde entier et
certaines compagnies
professionnelles
de theatre et de
marionnettes se sont
emparees de cette
technigue de narration

nouvel essor dans Ies annees
ol pendant la reconstruction du
Japon. Cette technigue se decline
alors en deux versions, celle
Jtilisee par les artistes de rue et
celle utilisee dans les ecoles a
des fins pedagogigues,

| es Galto Kamishibalyas,
conteurs ambulants,
allaient de village en village
portant le butal [theatre
Kamishibal] sur leurs velos

9QOT dIRIN-UBS(Q

7 A\
LA ~ORKME
C'est une mallette en bois 3
J volets qui se deploient Le
conteur, cache derriere, fait
defiler les planches illustrees
e public s'installe devant et
ne voit que la scene miniature
Traditionnellement pose sur

kKamishibal peutaussietre pose
Sur un guidon ou une table

Contrairement 8 13 page tournee dun livre, 13 planche
sulvante du kamishibal apparalit en sintegrant dans Ia scene
precedente, en superposition, offrant ainsi des perspectives
et profondeurs, donnant du mouvement a l'illustration,

LE SABLIER
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Ce dispositif nest pas sans

kkrappeer e castelet de Gugnoy




LE THEATRE D’OBJETS =oroeeeet

UNE DISCIPLINE
NOUVELLE

| esannees 60 voientapparaltre un nouveau genre, associe

fillation directe avec Ie fluxus ou le ready made, ce courant
s'estfaitcontre Iinvasion des objets de consommation. Cette
technigue serevendigue de /'arte povera.faceala profusion
3 outrance, les artistes choisissent d'enchanter le

LA RENAISSANCE DES ORIETS
La demarche artistigue consiste a donner une 2" vie a ces
0bjets manufactures prodults en masse et delaisses par
les consommateurs. Le theatre d'objets s'empare ainsi des
0bjets guotidiens, des objets que I'on ne voit plus a force de
les voir. Un les detourne de leur role haoituel, on les sort de
leur logique utilitaire et on les rend a linutile..

TUODOR], A[PLIqED G

©Sam Anderson

~ UN THEATRE INCARNE

A Torigine, le choix de I'objet manufacture est
donc politiqgue mais il va bien au-dela. Tout droit
extrait du reel, ce type d'objet est porteur d'une
memoire collective et personnelle tres forte, |l
va ainsi evoquer des souvenirs personnels ou
Convoquer des elements partages par tous.

a0 0 0. 00 020,00 029, 0.0.0. 029,09, 029,029,002 0.0. 00,0, 029,020,900, 029,000, 020,00 020,02, 0.0, 020,02, 020,009,002 9. 0. 0.9. 0.0, 0. 029,90, 0.9, 0. 0.0. 020,02, 0.0, 0. 0.9, 0.9, 020,80, 0.0, 0.0, 0,. 0.9, 0,. 0.0, 0.0,

COMME AU CINEMA
Cette technique n'est pas sans rappart avec e cinema. En effet, en jouant sur le changement
d'echelledesobjetsouleprinciped'apparition/disparition, le metteurenscenereprendlesprincipes
de zoom, travelling, changements de plan que seul le montage video semblait permettre

_e theatre d'objet affirme egalement la presence de l'interprete. Celui-ci alterne entre presence
et effacement. Tantot il est objecteur, se presente comme un machiniste gul deplace les objets
sans realiser de performance technigue et dont on volt ouvertement les gestes de manipulation.
Tantot 1l simpose comme conteur ou comedien
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QU'EST-CE DONC ?

Le mot Muppet est la contraction des mots
anglais marionette et puppet. Cette appellation 3
ete inventee par Jim Henson pour ses marionnettes »
creees pour latelevision et devenues celebres grace
a des emissions dont notamment Sesame Street,
Fraggle Rock ou le Muppet show. L'énorme succes

de ces series rendirent ce style de marionnettes
populaire dans le monde entier. Il fut rapidement :-
largement imité, comme par exemple en France =
avec Le Béhéte show ou Les Guignols de I'info, et -~ ©
plus recemment avec Jeff Panacloc.

©Hoapo

receccccccccce SA MANIPULATION ececcccce A e coccooo0

L3 Muppet est I3 plupart du temps talllee dans de Ia
MOUSSE puis recouverte de tissu. Il existe 2 grands types
de manipulation .

Avec un mouvement de pince (technigue dite du lipsing), la
main droite du marionnettiste manipule la téte et |a bouche
mobile tandis que sa main gauche manipule les deux tiges qui
controlent les mains de la marionnette.

-------
!'_! f_l‘;

La téte de la marionnette est manipulee via la bouche par la main
droite du marionnettiste ; celui-ci enfile son bras gauche dans le
bras gauche de la marionnette, fait d'une manche terminé d'un gant.
Le bras droit est manipule par un 2nd marionnettiste. On parle alors de (5 SRS
« marionnette vivante ». Y

Pour ces deux technigues de manipulation, les marionnettes se
deplacent dans des decors sureleves a la hauteur des bras ten-
dus des marionnettistes
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UN PEU
D'HISTOIRE
Le theatre dombres est une
technigue apparue des |'Antiquite.
Si I'Asie est considéree comme le
berceau de son emergence, elle a
egalement connu un tres grand
essor en Afrique et en Europe 3
partir du XVII*™ siecle. <

Les recits du  theatre
d'ombre traditionnel en
Asie se Dasent sur des
contes  religieux et de
grandes epopees, assu-
rant ainsi a ces spectacles un
grand succes populaire.

En Europe au contraire, il faut attendre lg XXeme
Siecle pour gue cet art acquiere Une reconnais-
sance. Etcenestquedanslesannees /0-80 que
de nouvelles formes d'ombres, dont certaines re-
volutionnalires, apparaissent ; on experimente un
nanel de materiaux de plus en plus large com-
prenant par exemple carton, papier journal, bois,
tole et toutes sortes de materigux syn-
thetigues

COTE TECHNIQUE
e theatre d'ombre ne necessite gue tres peu dac-
CESSaIres ; un ecran fin et une source de lumiere, Tout
Ce gui Se trouve entre ces 2 elements projette une ombre
nergue par le public, situe d'un coOte ou l'autre de I'ecran
L 'omBbre peut etre produite par .
/[ une personne [ombre corporelle)
/[ les mains seules [ombromanie ombres chinoises]
| une figurine, une silhouette ou un objet

Chez la plupart des personnages, |es parties du corps sont
articulees avec des charnieres. La manipulation se fait
qrace a un manche pour tenir la marionnette, et a des
Daguettes attachees aux mains ou aux bras.
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LES MILLE FACETTES
cecccccc00000ccssse (OU un peu m0|n3) c00cccccccscssssss s

DE LA MARIONNETTE CONTEMPORAINE

Bien du chemin a ete parcouru depuis 'epogue

ou, au XV siecle, le mot marionnette desi-
qnalt des objets realises a I'effigie de la Vierge
Marige. Differentes technigues dites « tradition-
nelles » se sont developpees [marionnettes g
fils, a gaine) mals tres rapidement cette disci-
pline artistigue s'est retrouvee cantonnee aux
domaines de I'enfance et du divertissement,

| faut attendre le debut du XX®™® siecle pour
VOIr SOperer un veritable virage. Les avant-
gardes debordent de leur champ artistique de
reference et les codes de la representation
sont bousculés, A instar de personnalités
telles gue Picasso, ochlemmer ou du courant
du Bauhaus, de plus en plus de recherches ar-
tistigues font converger les arts sceniques, Ie
theatre, les arts plastiques..

L es arts de la marionnette vont s'emparer de
cette demarche en guestionnant les materiaux
Jtilises, les nouvelles conceptions scenogra-
nhigues, le rapport au texte, |a place de
'acteur- marionnettiste sur e plateau...
D'apres Roland shon, le theatre de marion-
nettes peut desormais etre considere comme
UN « theatre par objets interposes »,

Cet essor artistigue va susciter un regain d'in-
teret de la part du public mais aussi des pro-
fessionnels et des Institutions. Cette recon-
naissance et cette legitimisation permettent
qu secteur de se structurer petit a petit

D'un fonctionnement initialement base sur la
debrouille et 'entre-aide entre compagnies,
cette structuration institutionnelle progressive
nermet le developpement et la diversification
de lieux de diffusion des arts de la marion-
nette . festivals, scenes nationales, scenes
conventionnees [dont Le sablier]... On evogue
meme |a possibilite, d’ici quelques annees, de
voir se developper des Centres Nationaux de Iz
Marionnette,
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« La martonnette ne nous ressemble ab-
solument pas mats elle a des signes suffi-
sants pour qu’on s’y projette. Elle est La partie
pour le tout. Le tout, c’est le spectatewr qui Le
construit. La martonnette c'est L'art de la sug-
gestion. Je suggere b travers elle, tu complétes a
travers elle... La marionnette cligne des Yeux,
sourit, fronce des sourcils alors que son visage
ne bouge pas. Elle est habitée par une dme. Elle
est ‘animée’, dans Le sens le plus ancien du

terme. » AMK compagnie

« Ru’Lls cholstssent de revisiter Les ob-
Jjets ow d'utiliser le matériauw brut (papier,
glaise, corde, nowvelles matieres), des itnstal-
Lations animées, ow d’tmbrigquer Le corps, L'ob-
jet et L'image, les artistes de la marionnette
contemporaine ont tous La volonté d’aller a La
rencontre des publics. De nombrewx program.-
matewrs, Lleux et festivals en Amérigque du
Novol font La part belle a ces évolutions. Grice
a ewx, la Martonnette renouvelle son Lmage,
avee des spectacles d’excellence pour tous les
publics, enfants, jeunes mais aussi pour Le
public adulte habitué du spectacle vivant. »

L'Institut Francais

« La wmartonnette nw'est, pour nous, non
pas quelgue chose gque L'on fait, qui est fait
ou qui fait, maits bien gquelgque chose qui
est. Elle n'est pas, pour nous, un outtl, un
moyen mats blen un mpport auw monde, une
facown de Le dive, Le Live, L'écrive ow Le réécrire.
La wmarionnette est de la nature de cet objet
transitionnel que Winnicott définit : un
objet qui permet d'entrer en relation, de mettre
en relation des mowndes intériewrs, parfois
antériewrs, avec o’autres mondes extériewrs
ouw a vewir. La wmartonnette, gu’elle soit
personnage, objet, forme ou matiére, est cette
chose porteuse d’dme gqui nous ouvre L'espace
de jew entre ces mondes, cet espace dans Leguel

ow joue @ se bativ des rvéalités. » Cin [ Ateuchus



| A MARIONNETTE BUNRAKU -+

bunraku traditionnel o 0:

o 0 0 00

NOIR CEST NOIR
Conformement a la convention
Japonaise gui veut gue Ia
couleur noire est symbole
d'invisibilite, les marionnettistes
bunraku portent un costume
noir de type ninja, appele
kurogo et cachent leur visage
afin de ne pas Interferer avec Ia
representation.

AUX ORIGINES
Ce genre theatral nous vient du
Japon et méle recit, musique et

marionnettes. Il s'inscrit dans
une longue tradition de conteurs
itinérants datant du 8™ siecle.
|| s’est plus particulierement

developpé aux 17°™ et 18

siecles.

S

MANIPULEE A TROIS

La marionnette de type bunraku est habituellement de grande taille,

manipulée a vue et a plusieurs. Il existe une veritable hierarchie

entre les trois personnes qui se repartissent la manipulation :
- le maitre o/mo-zukaicontrole de sa main gauche |a téte et de sa
main droite, la main correspondante de la poupee.

- le premier assistant /iidari-zukai s'occupe de la main gauche.

- le second assistant as//-zukaifait mouvoir les pieds de la poupee.

) r

Bon Débarras, Cie Alula o saran Torris

UN VRAI e
SACERDOCE ENTRE TRADITION..
L3 maitrise de ce systeme s . A ~ W Depuis 2003, le bunraku figure
de manipulation necessite | sur la liste du patrimoine culturel
UN long apprentissage, et - immateriel de ['humanité de
3 tradition parle de dix ans 'UNESCO.
de pratigue pour les pieds,
SuUivis de dix ans pour le bras — BT MO‘BEQNIT&

Jauche, avant de pouvolr
pretendre au statut de chef
manipulateur |

Le bunraku a desormais franchi

les frontieres japonaises et de
nombreuses compagnies se sont
inspirees de cette technique de
manipulation a vue et a plusieurs, tout
en s affranchissant de certaines de

ses conventions.

Antigone, Ulrike Quade Company o anja Beutier
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QU'EST-CE DONC ?
Le mot Muppet est la contraction des mots
anglais marionette et puppet. Cette appellation 3
ete inventee par Jim Henson pour ses marionnettes
creees pour la television et devenues celebres grace

a des emissions dont notamment Sesame Street,
Fraggle Rock ou le Muppet show. L'énorme succes

de ces series rendirent ce style de marionnettes
populaire dans le monde entier. Il fut rapidement -
largement imité, comme par exemple en France =
avec Le Béhéte show ou Les Guignols de 'info, et~ ©
plus recemment avec Jeff Panacloc.

S MAITRES 3
S U GENRE
% /] Neville Tranter
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a8 Muppet est la plupart du temps taillee dans de Ia
MOUSSe puls recouverte de tissu, Il existe 2 grands types
de manipulation

Avec un mouvement de pince (technigue dite du lipsing), la
main droite du marionnettiste manipule la téte et la bouche
mobile tandis que sa main gauche manipule les deux tiges qui
controlent les mains de la marionnette.

La téte de la marionnette est manipulée via la bouche par la main
droite du marionnettiste ; celui-ci enfile son bras gauche dans le
bras gauche de la marionnette, fait d'une manche terminé d'un gant. .
Le bras droit est manipule par un 2nd marionnettiste. On parle alors de (8% _,/‘f
« marionnette vivante ». Y

PouUr ces deux technigues de manipulation, les marionnettes se
deplacent dans des decors sureleves a g hauteur des bras ten-
dus des marionnettistes
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UN PEU
D'HISTOIRE
Le theéatre dombres est une
technique apparue des I'Antiguite.
Si I'Asie est considéree comme le
berceau de son emergence, elle a
egalement connu un tres grand
essor en Afrique et en Europe 3
partir du XVII*™ siecle. <

Les recits du theatre

d'ombre traditionnel en

Asie se basent sur des

contes  religieux et de
grandes epopees, assu-
rant ainsi a ces spectacles un
grand succes populaire.

En Europe au contraire, i faut attendre lg XX&me
Siecle pour gue cet art acquiere UNe reconnais-
sance. Etcen‘estgue danslesannees /0-80 gue
de nouvelles formes d'ombres, dont certaines re-
volutionnaires, apparaissent ; on experimente un
nanel de materiaux de plus en plus large com-
grenant par exemple carton, papler journal, bois,
tOle et toutes sortes de materiaux syn-
thetigues.

COTE TECHNIQUE
e theatre d'ombre ne necessite gue tres peu dac-
CEssoIres @ un ecran fin et une source de lumiere. Tout
Ce gui Se trouve entre ces 2 elements projette une omare
nercue par e public, situe d'un cote ou l'autre de 'ecran
| 'ombre peut etre produite par:
/[ une personne [ombre corporelie)
/[ les mains seules {[ombromanie ombres chinoises)
/[ une figurine, une silhouette ou un objet

Chez la plupart des personnages, les parties du corps sont
articulees avec des charnieres. La manipulation se fait
qrace a un manche pour tenir la marionnette, et a des
Daguettes attachees aux Mains ou aux bras

© Claire Dietrich
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